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RESUMEN

Las particularidades lingiifsticas de las onomatopeyas, asi como su
tratamiento desde el punto de vista académico son dos factores que influyen en
la traduccion de estas unidades. Sin embargo, los traductores y las normas que
gobiernan cada encargo de traduccién también resultan determinantes en este
proceso. En este trabajo analizaremos cuales son las técnicas de traduccion de
estas unidades mas comunes en la combinacién chino-espafiol a partir de un
corpus de originales chinos y sus respectivas traducciones al espafol.

1. INTRODUCCION

Las onomatopeyas constituyen un tipo de palabra de caracteristicas
muy particulares que a menudo representan un reto para los traductores. Si
bien existen numerosos estudios acerca de estas unidades desde el punto de
vista lingiifstico y traductolégico en lenguas caracterizadas por una gran
abundancia de palabras bajo el paraguas de los ide6fonos o simbolismo fénico”
—particularmente lenguas africanas y asiaticas con el japonés como maximo
exponente— son adn escasos los dedicados a la combinacion lingiifstica que
nos ocupa: chino - espafiol.’> Aunque en comparacién con otras lenguas éstas
no tengan tantas onomatopeyas en sus lexicones, lo cierto es que no se trata de
un fenémeno residual como algunos autores propugnan,* sino que es universal.

I Este trabajo se inscribe en el proyecto de investigaciéon “Procesos interculturales de Asia
oriental en la sociedad internacional de la informacién: ciudadania, género y producciéon
cultural”, financiado por el Ministerio de Educacién y Ciencia del Plan Nacional de I+D+1 (Ref.
FFI12008-05911/FISO) (2009-2011).
2 Ver Hinton, Nichols y Ohala (1994) para un estudio en profundidad del tema e Ibarretxe-
Antuflano (2009) para una revision exhaustiva de este término y de las diferentes
denominaciones relacionadas con este fenémeno.
3 Ver Casas-Tost (2009) para la combinacién chino-espafiol. Para otras lenguas y una
panoramica reciente de esta categoria, ver las obras editadas por Hinton, Nichols y Ohala (1994)
y Voeltz y Kilian-Hatz (1999). Para estudios sobre la traduccién de onomatopeyas del japonés
ver Flyxe (2002) e Inose (2008) y la extensa bibliografia recopilada por Akita (2007), para las
onomatopeyas japonesas en general.
4 Saussure (1954) o Newmeyer (1992: 758).
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De hecho, uno de los factores que contribuye a agravar los obstaculos
que los traductores encuentran en su camino es precisamente la
marginalizacién de estas unidades, causante también de su constante supresion
en traducciones al espafiol. L.a omisiéon de las onomatopeyas del original
supone la pérdida de la rica expresividad de estas palabras, lo cual merece ser
tenido en cuenta en todo tipo de textos, pero quizas mas aun en el caso de
obras literarias, puesto que en ellas no sélo es importante lo que se dice, sino
como se dice. Este fenémeno se da también en otras combinaciones
lingiifsticas, como en la traduccién de lenguas africanas a lenguas europeas.
Mphande (1992: 119) tacha la actitud de muchos misioneros y de sus discipulos
de «genocidio textual» al hacer desaparecer en sus traducciones un componente
fundamental de las lenguas africanas como son los ide6fonos.

En este trabajo nos proponemos analizar cémo se traducen las
onomatopeyas en un corpus literario de siete obras originales chinas y sus
respectivas traducciones al espafiol y veremos que, pese a que se trata de un
recurso frecuente, la supresiéon no es la unica via posible para trasladar estas
unidades de una lengua a otra. Tras unas breves pinceladas acerca de estas
unidades y una breve explicacién acerca de la elaboracion del corpus de trabajo,
examinaremos las principales técnicas empleadas por los diferentes traductores,
para lo cual utilizaremos las técnicas propuestas por Molina (2006) asi como el
marco conceptual de Toury (2004).

2. LAS ONOMATOPEYAS EN CHINO Y ESPANOL

Tal como hemos apuntado, las onomatopeyas son consideradas una
categoria bajo el paraguas del simbolismo fénico, sin embargo restringiremos
este trabajo unicamente al estudio de lo que Hinton et al. (1994) denominan
«imitative sound symbolismy», esto es, palabras imitativas,’ a las que nos
referiremos como onomatopeyas.

Las onomatopeyas son, pues, palabras que se caracterizan por la
particular relacién entre significado y significante, ya que imitan el sonido de los
elementos que representan. Es decir, son palabras motivadas fonéticamente, en
contraposicion con los postulados de Saussure (1954), quien destacé por
defender la arbitrariedad de los signos lingiisticos. Sus particularidades
lingiifsticas las distinguen de otros tipos de palabras del acervo léxico de toda
lengua y, junto con la importante carga cultural que tienen, las dotan de una
gran expresividad.

En el plano lingtistico, las onomatopeyas son palabras en las que se

5 El simbolismo fénico constituye un campo poco explorado en nuestras lenguas de trabajo.
Para ver un par de aproximaciones introductorias en relacién con el chino ver Chan (1996a,
1996b) y Jin (1995).
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emplean elementos fonoldgicos poco habituales y que suelen presentar
alternancia vocalica y alargamiento vocalico —a veces incluso consonantico,
como sucede en espafol. Desde el punto de vista morfologico, estas unidades
se caracterizan por el uso de la reduplicacion, sea total o parcial. Aunque este
fenémeno se da en otro tipo de categorfas gramaticales, en las onomatopeyas es
altamente frecuente y distintivo. En chino la reduplicaciéon de estas palabras
presenta un amplio abanico de posibilidades en comparacién con otras
categorfas y son las unicas que admiten ser reduplicadas mas de una vez.
Sintacticamente estas palabras funcionan de diferentes maneras en distintas
lenguas. Tanto en chino como en espafiol son ambiguas sintdcticamente, ya que
pueden desempenar distintas funciones, si bien en chino predomina la funciéon
adverbial y en espafiol se suelen comportar como nombres o interjecciones.

En lo que respecta a la semantica, como hemos hecho notar, su
caracteristica principal es que significante y significado coinciden. Teniendo en
cuenta la notable carga cultural de estas unidades y que nuestro objetivo es
hacer un analisis traductolégico, lo interesante en este sentido es ver si los
campos semanticos en los que abundan este tipo de palabras coincide en
nuestras lenguas de trabajo o, si por el contrario, son susceptibles de
convertirse en lo que Molina (2006) denomina «focos culturales», de modo que
en un idioma existan numerosas y diferentes onomatopeyas para referirse a una
realidad y en el otro no haya o haya pocas y, por lo tanto, sean fuente de
inequivalencias.

Finalmente con respecto a la pragmatica, en tanto que palabras que
imitan un sonido del mundo real las onomatopeyas tienen una funcién
referencial. No obstante, ademas de referirse a un sonido, son palabras dotadas
de gran expresividad que poseen también un gran poder alegérico por su
capacidad de evocar imagenes y suscitar sensaciones en el receptor, por lo que
desempefian al mismo tiempo una funcidén expresiva. Su vivacidad, ritmo y
musicalidad hacen que las onomatopeyas cumplan también una funcion
estilistica, por lo que no es de extraflar que las encontremos en muchos y
variados ambitos, asi como diferentes géneros, incluidos naturalmente los
literarios. Este es el caso de la lengua china en la que, si bien tienen un peso
notable en el lenguaje oral, la literatura infantil y dltimamente en el lenguaje
utilizado en Internet,’ también destaca su uso en obras literarias, tanto en
poesia como novela, en chino clasico y moderno. En espafiol, en cambio,
suelen relegarse mayoritariamente a contextos orales, literatura infantil y al
género del comic, sobre todo en lo que respecta a su tratamiento académico, ya
que en el uso real las podemos encontrar en otros ambitos, incluido el literario.

Autores como Childs (2001) relacionan factores sociolingtifsticos con
en uso de estas unidades. Se trata de una variable ciertamente interesante que

¢ Para una breve introduccién sobre las onomatopeyas en Internet y otros usos ver Yi Kyonga
(&)1) (2005; 2007: 193-200).
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. — . ; 7
merece especial atencién y que se esta trabajando en otras lenguas,” pero no
cuenta con estudios en ninguna de nuestras lenguas de trabajo por el momento.

3. LA TRADUCCION DE LAS ONOMATOPEYAS: ANTECEDENTES

Desde el punto de vista traductolégico, como ya hemos adelantado, no
contamos con demasiados antecedentes que se detengan en el estudio de la
traduccion de las onomatopeyas del chino al espafiol. Salvo el trabajo
eminentemente descriptivo de Casas-Tost (2009), el unico que menciona esta
cuestion es Ramirez (2004). En su Manual de traduccion chino-castellano, dedica un
breve apartado a la traduccion de las onomatopeyas y de las palabras
expresivas’ chinas al espafiol. Este autor concede gran importancia a las
peculiaridades fonolégicas de estas palabras y aboga por la busqueda de
equivalentes fonolégicos en la medida de lo posible. Sin embargo, contempla la
eventualidad de que no se encuentren este tipo de equivalencias debido a
diferentes factores, como su ausencia en la lengua meta, diferencias fonologicas
o posibles cacofonias, y la distinta frecuencia de uso en cada lengua. En estos
casos, Ramirez opta por no traducir las onomatopeyas y las palabras expresivas
en si, sino el término equivalente o asociado a ellas semanticamente. No
obstante, es mas partidario de recurrir al equivalente semantico en las palabras
expresivas y no tanto en las onomatopeyas, puesto que considera que su sonido
es el componente mas importante y debe ser trasladado en la traduccién. Es
interesante hacer notar que los posicionamientos teoricos de Ramirez estan
acompafiados por una dilatada experiencia como traductor en la que sus
opciones traductoras ante las onomatopeyas contrastan con las de muchos
otros profesionales, que parecen no tener muchos reparos a la hora de suprimir
las onomatopeyas en sus traducciones del chino al espafol.

Salvo estos dos ejemplos, no nos constan mas publicaciones en
relacién a nuestro objeto de estudio. Los pocos que hemos encontrado con el
espafiol como lengua de trabajo suelen partir del inglés y se enmarcan en el
género del comic.’ Bueno Pérez (1994) es una excepcién porque toma como
punto de partida el Ulises de Joyce y su traduccion al espafiol de José M.?
Valverde. En su analisis se fija en el grado de lexicalizacién en espafiol de las
abundantes onomatopeyas aparecidas en el texto original y concluye que:

7 Ibarretxe-Antufiano (2009), por ejemplo, ha empezado a explorar este aspecto en el caso del
euskera.
8Para Ramirez, las palabras expresivas son aquellas que no imitan un sonido estrictamente, sino
que sus fonemas sugieren un sonido u otra sensacién, como por ejemplo «murmullo» o
«borbotény, y se corresponden al simbolismo fénico convencional tal como estd definido por
Hinton et al. (1994).
 Ver Casas-Tost para una revision (2009: 95-104).
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El espafiol y el francés tienden a lexicalizar perdiendo el valor
onomatopéyico en mayor proporcién que el inglés. Esto trae
como resultado que el fendmeno sea mas fecundo en la lengua
inglesa, as{ como que este sistema tiene mas mecanismos para
adecuar la grafia al sonido originario. (Bueno Pérez, 1994: 25)

Es decir, esta autora aduce motivos linglisticos para justificar la falta de
onomatopeyas en las traducciones al espafiol partiendo de lenguas mas
proclives a la formacién y uso de estas unidades. Si bien, compartimos este
posicionamiento en el sentido de que efectivamente el peso del sistema
lingiifstico de todo idioma resulta determinante en la traduccion de este tipo de
palabras, somos de la opinién que el papel del traductor y las técnicas de
traduccion seleccionadas son también factores decisivos.

4. CORPUS DE TRABAJO

Para realizar este estudio nos hemos basado en las onomatopeyas
encontradas en un corpus que hemos elaborado a partir de siete obras de la
narrativa china contemporanea traducidas al espafiol. Hemos optado por este
género y no otros mas comunes al hablar de onomatopeyas, como puede ser el
cémic, porque queremos poner de manifiesto que este tipo de palabra no se
restringe unicamente a registros orales, coloquiales, infantiles o a este género,
sino que también se utilizan en la literatura en mayusculas y no precisamente de
modo anecddtico. Por otro lado, hemos elegido este género porque la
marginalizacién de estas unidades en contextos de alta cultura conlleva mayores
problemas de traduccién debido a la falta de recursos al alcance del traductor.

Ademas del género y el espacio temporal, el tercer criterio de seleccion
ha sido que los originales chinos cuenten con traducciones directas al espafiol,
hecho que sorprendentemente no es siempre facil de discernir, tal como se
denuncia en Marin (2008) y Casas-Tost (2009: 116-8). Tras una busqueda entre
los titulos traducidos al espafiol de narrativa china contemporanea aplicando
los criterios formulados, hemos seleccionado las siguientes siete obras para
elaborar nuestro corpus de trabajo:

" La blusa roja sin botones, escrita por Tie Ning (E£%E) (1984) y traducida por
T. Fisac (1989),

*  La mitad del hombre es la mujer, escrita por Zhang Xianliang (5K "% 5%) (1985)
y traducida por I. Preciado Idoeta y E. Hu (19806),

*  Gualera, escrita por Zhang Jie (555) (1986) y traducida por I. Alonso
(1995),

*  Una caia de pescar para el abuelo, escrita por Gao Xingjian (1511 TE) (1989) y
traducida por L. Ramirez (2003),
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*  Viir, escrita por Yu Hua (AR1E) (1998) y traducida por A. H. Suirez (en
prensa),”

*  Qingyi. La dpera de la luna, escrita por Bi Feiyu (B2 §5) (2006) y traducida
por P. Eherenhaus (2007),

*  Mala vida, escrita por Chi Li (#LF]) (2007) y traducida por M. C. Espin
(2007).

Esta muestra constituye la casi totalidad de obras que cumplen estos
tres requisitos, salvo una, a la que no hemos podido tener acceso en chino.™
Por ello, creemos que estamos ante un corpus dotado de representatividad,
reforzada ademas por la falta de coincidencia en cuanto a autor, traductor y
editorial. Ello permite, a su vez, ofrecer una amplia gama de posibilidades con
respecto a la utilizacion de onomatopeyas en la literatura china y a su
traduccion al espafiol, al tiempo que merma las posibles interferencias de
idiolectos concretos de un mismo autor o traductor.

5. HERRAMIENTAS DE ANALISIS Y METODOLOGIA

Una vez definido y seleccionado nuestro corpus, hemos procedido a su
elaboracion propiamente dicha. En primer lugar, hemos realizado el vaciado de
las onomatopeyas presentes en las obras originales en chino y las hemos
cotejado con sus respectivas traducciones al espafiol. A continuaciéon, hemos
alineado original y traduccién y hemos recabado informacién tanto de tipo
lingtiistico como traductolégico de cada onomatopeya, puesto que pensamos
que ambos elementos estan intimamente relacionados, aunque en este trabajo
nos centraremos sobre todo en el analisis traductolégico, que llevaremos a cabo
mediante la aplicacién de las técnicas de traduccion propuestas por Molina
(2000) y el marco conceptual de Toury (2004).

Partimos de los postulados que hace Toury en su obra mas influyente
Estudios descriptivos de traduccion y mads alla (2004), publicada originalmente en
1995, donde aboga por el desarrollo de los estudios descriptivos de traduccion
como rama de la Traductologia y propone una metodologia de trabajo basada
en normas de traduccién. La norma inicial determina si el traductor se somete
0 no 2 las normas de la cultura del texto meta, en relacién con la cual tenemos
los conceptos de adecuacion y aceptabilidad, que se encuentran en los dos
extremos de un continuo y que adoptaremos en este trabajo. Segun Toury una
traduccion estara orientada hacia el polo de la adecuacién si el traductor opta

10 Queremos mostrar nuestro agradecimiento a A. H. Suarez por confiarnos el manuscrito de su
traduccién pendiente atn de publicacién.

1 Esta obra es Bejpan zhi xia (BB de Hong Ying (1189 (1992) y fue traducida al espafiol por
Lola Diez y publicada en 1998 bajo el titulo E/ verano de la traicion.
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por mantener las normas de la cultura de origen, mientras que si opta por
acercarse a las de la cultura meta, estara orientada hacia el polo de la
aceptabilidad.

En cuanto al conjunto de 18 técnicas de traduccién recogidas por
Molina, en nuestra muestra tan sélo hemos identificado ocho y tres dobletes
(esto es, la combinaciéon demas de una técnica). La primera de estas técnicas es
la amplificacioén, consistente en introducir precisiones no formuladas en el
texto original, como parafrasis explicativas (ver ejemplo 13); la segunda, la
creacion discursiva, esto es, establecer una equivalencia efimera, totalmente
imprevisible fuera de contexto (ejemplo 7); la tercera, la descripcion, es decir,
reemplazar un término o expresion por la descripcion de su forma y/o funcién
(ejemplo 8); en cuarto lugar tenemos el equivalente acufiado, que consiste en
utilizar un término o expresién reconocido (por el diccionario o por el uso
lingtiistico) como equivalente en la lengua meta (ejemplo 10); la quinta técnica
es la generalizacion, empleada cuando se utiliza un término mas general o
neutro (ejemplo 6); la sexta es el préstamo, es decir, integrar una palabra o
expresion de otra lengua tal cual (ejemplo 12); la séptima, la reduccion, es la
supresion en el texto meta algun elemento de informacion presente en el texto
original, bien sea por completo, bien sea una parte de su carga informativa
(ejemplo 9). Finalmente, tenemos la substitucién, que hemos redefinido con
respecto a Molina, porque la definicién original referida a la substituciéon de
elementos lingtifsticos por paralinglifsticos o viceversa no se ajustaba a nuestras
necesidades y ésta constitufa una de las técnicas principales de las empleadas en
nuestro corpus. Para este estudio, substituciéon consiste en cambiar una
onomatopeya por su significado prescindiendo de su forma onomatopéyica,
que ejemplificamos a continuacion:

Ejemplo 1 |

() FGERGHY - T, (YH, p. 26)"
(b) Wo naodai weng de yixia.

(c) Mi cabeza weng un poco.

(d) Me zumbo6 la cabeza. (AHS, p. 37)

Los tres dobletes que hemos identificado en el corpus son:
Ejemplo 2. Substitucién + amplificacién

(a) FNZJENAH, OFREEIE T, (CL,p.8)
(b) Yin Jiahon baba xi yan, xinghong yufa cangmang le.

12 Ta informacion entre paréntesis corresponde a las iniciales de los autores y traductores de las
obras y al numero de pagina donde aparecen. En cada ejemplo recogemos el original en chino
(a), su transcripcion en pinyin (b), una traduccién literal () y la traduccién publicada en espafiol
(d). También resaltamos las onomatopeyas mediante unos puntos en el caso del chino o el
subrayado en el caso del espafiol.
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(c) Yin Jiahou baba fumar, corazén-loc. cada vez mas disperso-part.
(d) Yin le ech6 una enérgica calada al cigarrillo que estaba fumando, una calada
tras otra. Cada vez estaba mas nervioso. (MCE, p. 11)

Ejemplo 3. Substituciéon + particularizacion (particularizacion consiste en
utilizar un término mas preciso o concreto).

@) [...] SEMSHLYLHALL, (ZXT, p. 64)

(®) [...] chuya jiji de jiao.

(c) [...] patitos jiji-part. chillar.

(d) [...] los patitos parpaban. (IP y EH, p. 37)

Ejemplo 4. Generalizacion + reduccion. | | o

(@) BBENRORL [.. ] % I, DRIE, FIOR. MRS, (2], p. 55

(b) Qiangjing de feng |...] fachn 3izi, kaka, pengpeng, wuwu de shengyin.

(c) El fuerte viento [...] emitir zizi, kaka, pengpeng, wuwu-part. sonidos.

(d) El viento violento pega contra las puertas y las ventanas. LLos arboles y los
cables eléctricos emiten sonidos extrafios. (IA, p. 70)

Aunque puede parecer una combinaciéon de técnicas contradictorias,
hemos optado por incluir este ultimo doblete, que tan sélo se da en este
ejemplo, en el que cuatro onomatopeyas consecutivas —zizi (W), kaka
(HRIH), pengpeng (W) v wuwn (IBI1)— son reducidas a un tnico adjetivo,
«extrafios», que consideramos que se puede entender como una generalizacion
de los cuatro sonidos originales.

6. RESULTADOS Y ANALISIS

En el conjunto del corpus chino hemos encontrado un total de 490
onomatopeyas, de las cuales tan sélo 82 (16,7%) han sido traducidas al
castellano por el mismo tipo de palabra. En términos generales hemos
identificado tres tendencias a la hora de traducir las onomatopeyas chinas al
espafiol. Por orden de frecuencia éstas son:
®= substitucién de las onomatopeyas por otro tipo de palabras (50,6%);

* omision de las onomatopeyas del texto original en el texto meta (32,6%);
= traduccion de onomatopeyas por onomatopeyas (16,7%).

Estas tres tendencias de traducciéon dependen de diversos factores,
como el tipo de onomatopeya, su disponibilidad y frecuencia en la lengua meta,
por un lado, o el método y enfoque adoptado por los traductores, por otro. Es
decir, tanto cuestiones linglifsticas como opciones personales del traductor
resultan clave en la traduccion de estas unidades y todas ellas se plasman en la
eleccion de las técnicas de traduccién empleadas en cada caso.
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En términos generales, si nos fijamos en las técnicas que implican el
posible uso de onomatopeyas en el texto (como equivalente acufiado o
préstamo, por ejemplo), que la figura 1 muestra en numeros absolutos,
podemos ver que se tienden a usar muy pocas onomatopeyas en las
traducciones y a priorizar, por tanto, el fondo por encima de la forma.
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Figura 1 Técnicas de traduccion
6.1. SUBSTITUCION DE ONOMATOPEYAS POR OTRO TIPO DE PALABRAS

Como hemos visto, en la mitad de los casos en que habia una
onomatopeya en chino, los traductores han optado por trasladarla mediante
otro tipo de palabra, con la consiguiente pérdida de la intencion fonética del
original. Sin embargo, en el 50% de estos casos han empleado otro tipo de
ide6fono, que aunque no sea imitativo, sf tiene una carga fonolégica y expresiva
distintiva. Ello puede ser indicativo de que los traductores son conscientes de
las peculiaridades que presenta este tipo de palabra o también se puede deber al
hecho de que muchas de las onomatopeyas chinas generalmente no son
traducidas en los diccionarios bilinglies por onomatopeyas sino por otras
palabras, en muchos casos expresivas.

La técnica principal empleada al traducir una onomatopeya por otra
palabra es la substitucion (41% casos). Por detras encontramos la
generalizacién (5,9%), la creacion discursiva (1,2%), la descripcion (con un 1
caso, es decir 0,1%) y los tres dobletes recogidos anteriormente en los ejemplos
2,3y4 (1,8%).

Ejemplo 5: substitucién
(a) TCAEHKAYO AKIE T —F,  (BFY, p. 20)
(b) Xiao Yangiu de xinkon gedengle yixia.
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(c) Xiao Yangjiu part. corazén gedeng part. un poco.
(d) A Xiao Yanqiu el corazon le dio un vuelco. (PE, p. 75)

Ejemplo G: generalizacion

(@) “B, LW ER T LT, (IN, p. 257)

(b) «Pengly duinzian wuzi gnan shangle men.

(c) Peng! Enfrente habitacion cerrar part. puerta.

(d) La puerta de la habitacién se cerré con un golpe. (TF, p. 96)

Ejemplo 7: creacion discursiva

@) [...] AT RIS,  (YH, p. 22)

(®) [...] Wo tingdao ta wengwen de shno.

(¢) [-..] Yo escuchar ¢l wengweng-part. hablar.

(d) [...] iba diciendo con voz ldgubre. (AHS, p. 33)

Ejemplo 8: descripcion |
(@) RfE PR Tt — T HugeRs ke, —¥r, #pmde, XL, p.
134) -
(b) Ranhou yong liang gen shouzhi shua de yixia ba hi nianqgilai, yi 2he, sicheng liang ban.
(c) Después con dos dedos shua-part. un poco part. papel levantar, doblar,
partir en dos mitades.
(d) [...] después, con un rapido movimiento, cogio el papel entre los dos dedos,
lo doblé y lo desgarré en dos mitades. (IP y EH, p. 331)

Ademas de las técnicas, consideramos interesante fijarse en los campos

semanticos a los que pertenecen estas palabras. Hemos observado que la
substituciéon es la técnica mas utilizada para traducir todo tipo de
onomatopeyas, con excepcion de las referidas a acciones. No obstante, esta
técnica destaca especialmente en el caso de onomatopeyas de animales y de
fenémenos de la naturaleza, traducidas al espafiol en nuestro corpus casi
siempre por palabras expresivas. Aunque las pertenecientes a animales quizas
son de las primeras que nos vengan a la cabeza cuando hablamos de
onomatopeyas, nuestro corpus demuestra que el espafiol posee sus mecanismos
para expresar este tipo de sonidos y no pasan siempre precisamente por la
utilizacién de onomatopeyas.

6.2. OMISION DE LAS ONOMATOPEYAS DEL ORIGINAL EN EL TEXTO META

La técnica de la reducciéon es la segunda mas empleada, con casi un
tercio del total de casos, cuya utilizaciéon implica una pérdida total de la
intencién fonética del texto original, como vemos en el siguiente ejemplo:
Ejemplo 9: reduccion
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(a) fHlLTE M SR T — 32 [ (CL, p. 42)

(b) Ta “cha” de you dianle yi 2hi yan |...].

(c) Bl cha-part. volver encender-part. un cigarrillo.
(d) Volvi6 a encender un cigarrillo [...]. (MCE, p. 53)

Dicha pérdida, sin embargo, no responde a la inexistencia de
equivalentes en la lengua meta, puesto que hemos constatado que los
diccionarios recogen el 75% de onomatopeyas de los originales chinos. La
eleccion de suprimirlas es, pues, una opcion del traductor motivada por el
método traductor elegido y posiblemente también a aspectos relacionados con
la frecuencia de uso y el repertorio de onomatopeyas en cada lengua.

Por ejemplo, hemos contabilizado hasta quince variantes distintas entre
las mas de cien ocurrencias de onomatopeyas que imitaban la risa en chino. De
¢éstas 60 han sido suprimidas por completo en espanol y las que han sido
traducidas mediante onomatopeyas lo han hecho con seis formas diferentes,
dos de las cuales son préstamos del chino. Ademas, todas las onomatopeyas de
la risa empleadas en espafiol aparecen en dialogos, mientras que en chino gran
parte lo hacen en boca del narrador. Podemos concluir, que, por un lado, el
espafiol presenta una menor variaciéon en el repertorio de onomatopeyas de la
risa que el chino y, por otro, que cuando emplea onomatopeyas lo hace
preferentemente en textos en estilo directo. Asi pues, no es de extrafiar que el
indice de frecuencia de uso de onomatopeyas sea menor en espafiol que en
chino y que se opte por técnicas que impliquen una supresion total o parcial de
estas unidades.

Sin embargo, no pasa lo mismo con onomatopeyas de otros campos
semanticos, como las relacionadas con animales (que, como hemos visto, se
tienden a substituir por otro tipo de palabras) o con acciones como caidas (para
las cuales, como veremos a continuacion, el espafiol si tiene un rico repertorio
onomatopéyico). En consecuencia, consideramos que el campo semantico
constituye un parametro clave en la eleccién de las técnicas de traduccion.

6.3. TRADUCCION DE ONOMATOPEYAS POR ONOMATOPEYAS

Traducir una onomatopeya china por un equivalente formal en espafiol
es la ultima y menor en importancia de las tres tendencias de traduccion
observadas en nuestro corpus. Aunque esta tendencia represente menos del
20% de los casos, es la tnica que mantiene la intencién fonética del original,
incluso recurriendo al préstamo directo del chino. Las cuatro técnicas de
traduccion empleadas en esta modalidad son el equivalente acufiado (57%), la
creacion discursiva (24%), el préstamo (17%) y la amplificacion (2%).

Ejemplq 10: equivalente acufiado

() “Z., 2., B XAEANE T (2], p.13)
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(b) «Du, du, duly you you ren giao men.
(c) iDu, du, du! Volver haber gente llamar puerta.
(d) "[Toc, toc, toc...!". Llaman otra vez a la puerta. (IA, p. 45)

Ejemplo 11: creacion discursiva

(a) L] ZE /I LR REEN, . (YEL p. 137)

(b) [...] shenggi shi xiao zuiba pipipapa.

(¢) [...] enfadado cuando pequena boca pipipapa.

(d) [...] st se enfadaba, empezaba con su boquita “blibli, blabla”, [...]. (AHS, p.
191)

Ejemplo 12: préstamo o

@ “BRYL. “IREL7, <UL, R RS a3 s A MU T
[-] (XL, p-3) ...

(b) "Kuachi", "knachi", ”/émzcbz ... Chuishiynan buting de fenli huidongzhe cuzhuang de
shoubi |...].

() “Kuachi”, “kuachi”, “kuachi”... cocineros sin parar-part. enérgicamente

mover-part grueso brazo |[...].
(d) “Kuachi”, “kuachi”, “kuachi”... Los cocineros mueven enérgicamente, sin
parar, sus robustos brazos [...]. AP y EH, p. 24)

Ejemplo 13: amplificacion

(2)

?ﬂzﬁ’ﬁm?‘ﬂﬂﬂﬂﬂﬂb IR MBS/, ViR R RRIR
TR . (YH,.p.3)..

(b) Wo de tuoxie badabada, ba na xie xiaodao nong de chentu feiyang, fangfu shi chelun
gungun er guoshi de qingjing.

(c) Mis chanclas badabada, cov. esos caminillos hacer polvo levantar, parecer
ser ruedas de carro rodar y pasado de moda part. escena.

(d) [...] con las chanclas chasqueando —tris tras, tris tras— y levantando nubes de

polvo como si fueran estrepitosas ruedas de carro. (AHS, p. 5)

Si analizamos los casos en que onomatopeyas chinas han sido
traducidas por el mismo tipo de palabra en espafiol, destacan dos elementos.
Por un lado, desde el punto de vista lingtiistico, vemos que las onomatopeyas
mas proclives a encontrar un equivalente formal son aquellas que imitan
sonidos de acciones y ademas que lo hacen predominantemente en forma de
interjeccion. Por otra parte, desde una Optica traductoldgica, vemos que el
papel del traductor es decisivo, puesto que algunas de las técnicas han sido
empleadas solamente por unos traductores. Mientras que los dos unicos casos
de amplificacion y la mayoria de los de creacion discursiva corren a cargo de la
traductora de la obra de Yu Hua, la mayorfa de veces en que se han adoptado
préstamos aparecen en la traduccion de Preciado y Hu, lo cual pensamos que
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responde a diferentes métodos traductores que a su vez responden a las
normas que gobiernan cada una de las traducciones.

7. CONCLUSIONES

En este articulo hemos abordado la traduccién de las onomatopeyas
del chino al espafiol en un corpus representativo de la narrativa china
contemporanea. Para ello hemos optado por hacer un analisis traductologico
basandonos en las técnicas de traduccion de Molina (20006) y los postulados de
Toury (2004), aunque no por ello pasamos por alto cuestiones lingiifsticas que
también son importantes en la traduccion de estas palabras. En este sentido,
aunque muy sucintamente, hemos visto que el campo semantico tiene cierto
peso en la seleccion de las técenicas de traduccion, tal como sucedia con el
ejemplo de la risa o las onomatopeyas que reproducen sonidos derivados de
acciones, ya que son mas abundantes o frecuentes en un idioma que en el otro,
lo cual tiene repercusiones en su traduccion.

En términos generales hemos observado tres tendencias de traduccion,
que se plasmaban en la seleccién de técnicas. Estas tendencias por orden de
importancia son la substitucion por una palabra no onomatopéyica, la
supresion o la utilizacién de onomatopeyas en el texto meta. Si bien es cierto
que éste era el orden predominante en las siete obras estudiadas, lo que marca
la diferencia entre ellas es el uso de onomatopeyas en los textos meta,
trasladadas al espafiol mediante las técnicas de equivalente acufiado, préstamo y
creacion discursiva, asi como el mantenimiento de la intenciéon fonética y
rasgos expresivos del original en las traducciones.

Teniendo esto en cuenta y enmarcandonos en los principios de Toury,
hemos observado tendencias y actitudes situadas en dos polos opuestos por
parte de los traductores de nuestra muestra. Por un lado tenemos una nueva
generacion de traductores, compuesta por Eherenhaus y Espin, que parecen no
conceder mucha importancia al valor fonolégico y expresivo de las palabras y
priman la naturalidad del texto meta en una lengua en que las onomatopeyas
son menos frecuentes que en la original, aunque no por ello inexistentes. Es
decir, priorizan la aceptabilidad por encima de la adecuaciéon. En el otro
extremo tenemos traductores que, sin encasillarse unicamente en el polo de la
adecuacion, adoptan técnicas que reflejan un mayor afin por mantener los
rasgos del texto original relacionados con el uso de onomatopeyas que a veces
se aproximaban bastante a la literalidad. Entre los extremos encontramos
experimentados traductores que también muestran una voluntad por mantener
en sus traducciones el valor expresivo de las onomatopeyas de los textos
chinos, aunque teniendo muy presente también la norma de la aceptabilidad.

Es decir, no existe unanimidad en relacién al tratamiento que deben
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recibir las onomatopeyas ya que depende del método traductor, las normas que
gobiernan cada una de las traducciones y el estilo personal de cada traductor.
Sin embargo, pese a no haber un unico criterio, ni uno cotrrecto o incorrecto,
hemos podido comprobar ampliamente que la tan socorrida reducciéon no es la
unica técnica a disposicion de los traductores sino que, ademas de ésta y de la
substitucion, existen otras que contemplan el uso de onomatopeyas, sean éstas
propias y habituales en espafol, prestadas del chino o inventadas ex novo. Mas
importante atin es el hecho de que no por utilizar estas técnicas se obtener un
texto poco fluido, vulgar o infantil, sino que lo que traducciones como las de
Suarez o Ramirez han demostrado es que es posible crear un texto que
conserve tanto el contenido semantico como expresivo de estas unidades, que
es lo que Diffloth apuntaba ya en 1972 como la maxima dificultad a la hora de
traducir los ide6fonos.
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